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Resumo

O pesquisador ao utilizar a fotografia como documento, percebera uma certa ficcdo nas
inimeras possibilidades de interpretacdo. As fotografias como sobreviventes de um
passado, marcam uma memdria, € apresentam-se poliss€émicas quando passam a ser
investigadas historicamente. Para se trabalhar com essas imagens, se faz necessario uma
delimitacdo do objeto que serd investigado de acordo com a intengdo da pesquisa. As
imagens podem confundir o pesquisador caso este ndo se previna de uma metodologia de
analise de tais fontes. Esta metodologia aplicada em cada caso especifico tem a
incumbéncia de diminuir o ato de criacdo de realidades, nas possiveis leituras que a
fotografia comporta.
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A fotografia surgiu no séc. XIX, mais precisamente no ano de 1822, com Joseph
Nicéphore Niépce, um dos multiplos inventores da fotografia, ao qual teve sucesso na sua
experiéncia quando conseguiu fixar a imagem em suporte material. A data oficial transcorre
no ano de 1839 e o aprimoramento da técnica com Louis Jacques Mande Daguerre. A partir
deste momento, sucessivas descobertas com resultado positivo formam aos poucos a nogao
e técnica que temos sobre a fotografia tradicional.

Podemos dizer que a fotografia se caracteriza, pela a captura da imagem-luz através
de um aparelho provido de material fotossensivel em seu interior, sendo necessario a
revelacdo através de substancias quimicas, para transformar o material latente em imagem
visivel no suporte.

E a partir do inicio do séc. XX que verificamos que esta nova sociedade torna-se
uma grande consumidora de imagens. Esta sociedade moderna se caracteriza
essencialmente pela busca de um novo meio de convivéncia e relacionamento social.

Ocorre o desenvolvimento de novas tecnologias, novas linguagens artisticas e de uma nova
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percepgdo social, espacial e temporal do homem perante a vida e a sociedade. A técnica
fotografica ¢ fruto do seu meio, uma conseqiiéncia da Revolugdo Industrial, e une o
desenvolvimento da ciéncia juntamente com o universo da arte. Nesta efervescéncia, nada
mais adequado, que a nova sociedade burguesa tenha como reflexo do desenvolvimento, a
fotografia. Os historiadores da arte, H. W. Janson e Antony F. Janson', em breve capitulo

sobre a fotografia, explicam que:

O fato de essa nova técnica ter um aspecto mecanico era particularmente
apropriado. Era como se a revolucdo industrial, tendo alterado para sempre
o modo de vida do homem, tivesse agora que inventar seu proprio método
de registrar-se a si propria. (p. 425, 1996).

Portanto, podemos dizer que a fotografia ¢ um resultado interdisciplinar, entre fisica
e quimica e que quando aplicada em varias areas do conhecimento, possui carater
multidisciplinar. Nas artes ela influencia e cria novas poéticas, nas ciéncias serve como
meio documental e na sociedade passa a ilustrar textos variados, como jornais e periddicos,
como também a freqlientar as casas da populagdo em geral, através dos retratos e
instantaneos; estes facilitados pela democratizagdo e industrializa¢ao da técnica fotografica.
A sociedade pos-revolugdo industrial passa por uma nova estrutura formal na sua produgao
simbolica cultural, fruto de uma nova ideologia liberal economica. Segundo Benjamin
(p.168, 1994) 2, a reprodutibilidade da fotografia, facilitada por meio das maquinas,
populariza e massifica as imagens, trazendo para o espectador uma reproducdo atualizada
do objeto reproduzido.

Podemos dividir o emprego da fotografia em dois suportes, a fotografia em seu
pleno estado fisico-material, que pode ser encontrada em albuns de familia, colegdes,
quadros, etc e a fotografia aplicada em diversos meios, como o impresso - jornais, revistas,
periodicos, propagandas.

A fotografia, segundo Barthes (p.15, 1984) °, remete “sempre ao seu referente”; mas
ndo se torna unicamente simbdlica devido a sua subjetividade e complexidade indicial, ao
qual ¢ uma marca e um recorte do espago e do tempo do ato fotografado. Ela ¢ multipla e
intensamente negociada pelas agdes do fotografo e posteriormente através da mensagem ou
da finalidade de sua atuacdo no meio social. O autor Boris Kossoy, em seu livro,
Realidades e Ficgbes na Trama Fotogrdfica®, afirma que: “a imagem fotografica fornece

provas, indicios, funciona sempre como documento iconografico acerca de uma dada



realidade. Trata-se de um testemunho que contém evidéncias sobre algo” (p.33,1999)°. Ela
une, realidade com o passado, captura a matéria e o ato na sua bidimensionalidade como
também, contasta que o objeto fotografado realmente esteve 14, naquele espaco-tempo, ou
seja, como um certificado legitimador da cena.

Quando se resolve trabalhar com imagens fotograficas, se faz necessario uma
delimitacdo do objeto que serd investigado de acordo com a intengdo da pesquisa. As
imagens podem confundir o pesquisador caso este nao se previna de uma metodologia de
analise de tais fontes.

Carregada de multiplas interpretacdes, a fotografia também depende do lugar onde
se encontra. No meio impresso, por exemplo, uma simples legenda pode mudar todo o

significado inicial da imagem. Segundo Kossoy®:

Desde sempre as imagens foram vulneraveis as alteragdes de seus
significados em funcdo do titulo que recebem, dos textos que “ilustram”,
das legendas que as acompanham, da forma como s3o paginadas, dos
contrapontos que estabelecem quando diagramadas com outras fotos etc.
(p.54, 1999).

O pesquisador ao utilizar a fotografia percebera uma certa fic¢do nas intimeras
possibilidades de interpretacao. As fotografias como sobreviventes de um passado, marcam
uma memoria, e apresentam-se polissémicas quando passam a ser investigadas
historicamente. A falta de codigos pré-estabelecidos para uma leitura da imagem fotografica
estabelece uma carga de subjetividade, que se desenrolara em uma possivel ficcdo. No
entanto, o que seria esta ficcdo documental? Como o pesquisador pode se distinguir de um
mero espectador?

Estas propostas serdo desdobradas através de uma desconstrucdo necessaria, pois as
imagens sdo aparentemente fixas, mas moéveis nos seus sentidos e significados; a cada
€poca, uma leitura.

O espectador se define como aquele que assiste, testemunha certo acontecimento e
observa passivamente munido de emog¢do. A agdo passiva, apenas de contemplacdo ¢
referida como uma idolatria, e o pesquisador deve estar sempre atento para ndo confundir e
se inebriar na hora da interpretagdo. O ponto de partida vem acompanhado de selecao e
recorte da intencdo momentanea, de ideologias, memorias pessoais, sociais e coletivas,

juntamente com toda uma bagagem cultural singular na alteridade particular do



pesquisador; este inserido e influenciado por um meio social. A fotografia ¢ assim, um
objeto-tema de pesquisa, como também objeto de memoria no ato da acdo de lembrar e
esquecer, se mostrando com um dos lagos de pertencimento do individuo a determinada
sociedade.

A ficgdo, artificio de coisa imaginada, misturada com inten¢do do ato se confunde
com a propria memoria do leitor da imagem. Somos carregados de vivéncias e experiéncias
na relagcdo de lembrar e esquecer. A memoria individual alicer¢ada pela sociedade em que o
individuo se encontra, juntamente com expressdes culturais, interfere na acdo da analise e
posterior interpretacdo do conteido da imagem. O exercicio da memoria sobre tais
fotografias pode ser compreendido através de uma definicdo que Ecleia Bosi faz em seu
texto Memdria-sonho e memoria-trabalho’, quando aborda sobre a impossibilidade de
reviver o passado, e que “lembrar ndo € reviver, mas refazer, reconstruir, repensar, com
imagens ¢ idéias de hoje, as experiéncias do passado” (p. 17, 1987)%.

A relatividade do documento fotografico perante a memoria depende
necessariamente do meio em que esse se encontra. A autora Francisca Ferreira Michelon,
pronuncia em seu artigo A fotojornalistica como documento: percurso de uma inser¢do

atualizada nos catdalogos para pesquisa histérica’, que a memoria torna-se:

“0 veiculo de permanéncia contra a diluigdo inevitavel de uma realidade
que ndo se firma, escorregadia, imprecisa e nebulosa (...) o valor
documental de um objeto traduz-se na sua possibilidade de fornecer
elementos para um discurso pelo qual o sujeito de hoje opera sobre o
passado, retomando-o simbolicamente” (p.155, 2000).

A selecdo que se faz necessaria, esta contida em um desdobramento de historia nao
tradicional, com perspectiva intertextual. Esse reviver historico através das imagens passa a
ser uma linha de analise e interpretagdo onde se procura anular nossas emog¢des providas do
lembrar-esquecer sobre nossas experiéncias culturais e necessita uma certa imparcialidade
do momento atual. A vulnerabilidade dessas imagens ¢ a leitura péstuma que se faz delas
ilustram uma ficcao documental.

Podemos trabalhar apenas analisando a linguagem formal do exemplar, assim,
constataremos um padrdo de leitura acessivel aqueles que dominam os fundamentos da
linguagem visual. Para a interpretacdo torna-se necessario o deslocamento do pesquisador

para o contexto passado onde aconteceu tal fato.



O pesquisador através de uma metodologia aplicada em cada caso especifico tem a
incumbéncia de diminuir o ato de criagdo de realidades, nas possiveis leituras que a
fotografia comporta. O autor Boris Kossoy trabalha com duas proposi¢des metodoldgicas, a
“andlise iconografica” e a “interpretagcdo iconoldgica”. De inicio, se faz necessdria a
separacdo de todos os elementos constitutivos da imagem, decompondo em partes para uma
analise formal, que ¢ dividia em duas:

1) “Reconstituicdo do processo que originou o artefato”, determinando os
“elementos constitutivos: assunto, fotdgrafo, tecnologia”, como também espaco
€ tempo;

2) “Identificacdo dos detalhes icOnicos que compde o contetido” (p.58, 1999)".

Apos estas informagdes, parte-se para a “interpretacao iconoldgica”; o pesquisador
se remete ao contexto passado do documento obtendo informagdes sobre a sua natureza,
como data, local onde este se encontra, ¢ demais informag¢des anexas. Kossoy,
compreendendo que o documento fotografico ¢ passivel de criacdo e provém de um recorte
selecionado, nao desprovido do seu referente, portanto, decompde em dois caminhos a
investigacgao pela decifragdo:

1) “Resgatar, na medida do possivel, a histéria do assunto”;

2) “Buscar a desmontagem das condi¢des de produgdo: o processo de criacdo que

resultou na representagdo” (p.59, 1999)".

Tais principios de andlise e interpretagdo do documento fotografico, também sdo
encontrados em outras reflexdes. A proposta de uma possivel leitura semiologica da
imagem ¢ defendida pela autora Ana Maria Mauad de S. Andrade Essus, que propde uma
leitura historico-semiotica da fotografia, através de uma perspectiva sintagmatica e
paradigmatica:

A fotografia ¢ interpretada como fruto do trabalho humano de producdo
signica, pautado sobre codigos convencionalizados socialmente; como
uma mensagem segmentada em plano da forma da expressdo ¢ da forma
do contetdo, cujas unidades constituintes sdo culturais, mas assumem
fungdes signicas diferenciadas de acordo, tanto como o contexto no qual a

mensagem ¢ veiculada, quanto com o local que ocupam no interior da
mensagem. (p. 04, 1994)"2,

Contudo, o autor Philippe Dubois (1993)" divide em pequena panorimica trés

posigdes epistemologicas a respeito do realismo e do valor documental da fotografia



Inicialmente contextualiza autores que argumentam a fotografia como verossimilhanga da
realidade, como uma reproducdo mimética, caracterizando-a como icone, ou seja,
representacdo por semelhanga. Na segunda abordagem, denuncia a fotografia como uma
“interpretagdo-transposi¢ao do real”, forte dicotomia entre “realidade aparente e realidade
interna”, impregnada de ideologias na forma de simulacros culturais formando cédigos
simbolicos. A terceira posi¢do retorna ao referente através de uma dimensao pragmatica ao
qual a fotografia torna-se inseparavel do ato acontecido. Dubois defende, portanto, que “as
fotografias propriamente ditas quase ndo tem significacdo nelas mesmas: seu sentido lhes ¢
exterior, ¢ essencialmente determinado por sua relagao efetiva como o seu objeto e com sua
situagdo de enuncia¢do” (p.52)".

Com o reconhecimento das imagens como documento, o carater de verdade e
coeréncia estabelece relagdo dialégica com o pesquisador, a fotografia testemunha a
existéncia de um possivel passado, mas nio sustenta uma realidade. Como diz Dubois",
primeiramente ela ¢ indice e depois pode vir a ser semelhante (icone) ou até mesmo
adquirir sentido (simbolo). A fic¢do pode ser percebida por uma ilusdo que desloca a
interpretacdo para uma abordagem subjetiva através da memoria do leitor, tendo como
efeito nostalgico um reflexo da sociedade do tempo presente.

Podemos concluir que a ficgdo documental nao atingird o pesquisador prevenido de
uma metodologia criteriosa e concreta de analise. A imagem inebria o nosso olhar, somos
atraidos por seus signos, ela desloca nossa imparcialidade de julgamento e acabamos
caindo na apreciagao estética.

Mas o que seria deste homem moderno-contemporaneo sem essa sociedade
imagética, estaria ele contente com a limitagao da escrita? O pesquisador dos documentos
fotograficos acaba tendo o perfil de um verdadeiro investigador, aquele que passo a passo
vai descobrindo novos signos, novas pistas e novos sentidos. Deste modo, a constru¢do
historica auxiliada pela memoria e pelas producgdes culturais, acaba sendo abordada e

também registrada como legitima produgdo de uma época.
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